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The Making of ...

Apologia do hipertexto na deriva do texto

Henrique Garcia Pereira

ESCRILEITURA DO TEXTO
NUMA EXTENSAO HIBRIDIZANTE

Sempre me causou a maior perplexidade o facto de
as pessoas ndo gostarem de RELER aquilo que
escreveram ha 10 ou 20 anos (ou mesmo na véspera),
como se o texto, uma vez publicado, fosse irrevoga-
velmente EXPELIDO pelo autor, para um publico
anoNIMO e an6DINO.

Eu, pelo contririo, gosto muito de retomar, pela
releitura e também pela reescrita, tudo aquilo que me
interessou no passado, num work-in-progress em que o
prazer de comunicar com um circulo cada vez mais
alargado de amigos se vai expandindo, em resultado de
novas experiéncias lidas e vividas. Como dizia Guy
Debord, para saber escrever, é preciso ter lido, e para
saber ler, é preciso saber viver: “rien n'est plus naturel
que de considérer toutes les choses d partir de soi”” (Debord,
1993, p. 17). Penso - embora num contexto diferente
daquele em que o Fanhais canta a Sophia - que o texto
se vai construindo, com imagens, sons e palavras, a
partir daquilo que “Vemos, ouvimos e lemos” (Fig. 1).

Fig.1- O livro faz-se a partir daquilo que ‘“Vemos,
ouvimos e lemos”’
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A hibridizacao da minha «Apologia do hipertexto
na deriva do texto» (Pereira, 2002) resultou da adigio
sucessiva de elementos novos as crénicas publicadas
na ‘coluna’ que mantive de 1996 a 1999 no «Didrio
Econémico». Nessas cronicas, constantemente modi-
ficadas pelas leituras que me iam passando pelos olhos
(e pelas outras coisas que entretanto fiz), encontravam-
se alguns dos temas que agora reescrevo (e que
reescreverei sempre ad infinitum).

Como ¢ o6bvio, este processo criativo, onde a
extensao hibridizante é a pedra de toque, demarca-se
claramente da ‘separacdo’ entre géneros que foi uma
(constringente) caracteristica de alguma literatura do
passado

Mesmo um inovador como Robert Louis Steven-
son acabou por compor os seus celebrados romances
como “mise en oeuvre” das teses que defende nos seus
(menos apreciados) ensaios sobre a ‘arte da ficgdo’(Le
Bris, 2000).

Pela minha parte, eu tento misturar tudo no mesmo
texto, numa espécie de autografia fractal onde as escalas
€ osjgéneros se vado desenvolvendo horizontalmente.

Como em Olivier Rolin, que também ndo quer
preservar a ‘pureza da lingua’ (Rolin, 2000), abrindo-
a a todas as influéncias que lhe dio som e sentido, nos
meus textos perpassam inevitavelmente ecos (palavras
soltas, frases, citagoes) de outras linguas (ditas ‘estran-
geiras’). Contra a pristina regressdo sacralizante que
liga a ‘lingua’ a um qualquer territério, a minha ‘patria’
passa a ser o conjunto dos livros que existem na minha
biblioteca (e de onde saiu a ‘inspira¢do’ para a escrita).
Assim, a ‘confusdo’ de Babel, tomada outrora como
punicdo pelo Antigo Testamento, trabalha agora no
sentido do prazer do texto, & maneira do Finnegans

Wake (Fig. 2), onde Joyce pratica a libertagio daquela
“angoissante tautologie des langues” a que se refere
Bonnefoy, 2001, p. 249.
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Fig.2 — A Torre de Babel e Joyce

E, para mim, o penoso prazer da escrita compulsiva
emerge de um longo processo interactivo baseado em
multiplos componentes (e temperado por inimeros
ingredientes):

1. Cada livro que lia ou relia era sublinhado (Fig.
3a) nas passagens que se iam associando as questdes
“verdadeiramente importantes” para a minha vida (no
sentido de Musil). E esses sublinhados sobrepunham-
se a outros, de outras épocas, fazendo uma arqueologia
das configuragdes do eu em diferentes circunstancias,
todas em pé de igualdade, e igualmente validas;
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2. Nos jornais e revistas (Fig. 3b), pesquisava
febrilmente (ou surgiam ‘naturalmente’) os exemplos
que ‘ilustravam’ e prolongavam os topicos que queria
tratar;

3. Nos ‘caderninhos’ antigos (Fig. 3c), relatando
remotas derivas que se prolongam até ao presente, ia
buscar blocos de texto que se ligavam aquilo que queria
expressar,

4. Nas notas soltas e em papelinhos a esmo (Fig.
3d) encontrava as pegas de um Lego que se encaixavam
no fluir do pensamento;

5. Na NET procurava elementos que contribuiam
para repensar o fio condutor da ideia, numa
miscigenagao desregulada de todos os
mundos (Fig. 3e).

E as notas de rodapé que introduzi
na minha «Apologia...(Pereira, 2002)
ndo fazem “desaparecer a magia do
texto” (como teme Jodo Bénard da
Costa, em «O Independente» de
14.09.2001), mas abrem para um
pensamento divergente, como o de
Enrique Vila-Matas (que exprime o
desejo de nao escrever mais livros, mas
s6 um “cuaderno de notas a pie de pagina
que comentardn un texto invisible”, cf.
i Vila-Matas, 2000, p. 11).
. Sentindo-me em boa companhia com
Montaigne - que teria dito que nunca
leu um autor para formar uma opiniéo,

mas para encontrar no livro alheio a sua
propria opinido, formada ha muito —, ia
tecendo no dia a dia o0 meu metatexto

Fig. 3 — Interplay dos compo-
nentes/ingredientes forjadores da
paisagem de onde energe uma escrita
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